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RESUMEN

En este trabajo presentamos los primeros resultados obtenidos de la caracterizacion de
materiales, diagndstico e intervencion del retrato de Don Antonio Manso de Velasco, Conde de
Superunda, Virrey del Perii en la segunda mitad del siglo XVIII, obra ejecutada por Cristébal
Lozano, renombrado pintor virreinal. Las técnicas de caracterizacion utilizadas fueron
microscopia éptica, andlisis quimico a la gota, microscopia electronica de barrido y andlisis
por EDX.

Palabras _clave.- Conservacion, Microandlisis quimico cualitativo, Microscopia dptica,
Policromia.

ABSTRACT

We report the first results obtained in the characterization and identification of the materials,
and the conservation intervention of the picture of Don Antonio Manso de Velasco, Conde de
Superunda, viceroy of Pert during the second half of the XVIII century. The picture was painted
by Cristobal Lozano. The techniques used in the study were optical microscopy, chemical

microanalysis, scanning electron microscopy and EDX.

Key works.- Conservation, Optical microscopy, Qualitative chemical microanalysis.

INTRODUCCION

El uso de técnicas cientificas de analisis y
caracterizacion de materiales se ha convertido en
un complemento indispensable para el estudio de
obras de arte. Los primeros intercambios y
colaboraciones entre los historiadores del arte y los
cientificos se produjeron en el siglo XIX, podemos
mencionar algunos ejemplos como el primer
estudio cientifico sobre la composicion de las
pinturas murales de Pompeya realizado por
Chaptal, o el estudio de aceites y resinas
disolventes efectuado por M. Faraday para la

National Gallery. Pero no cabe duda que es desde
la segunda mitad del siglo XX que, de manera cada
vez mas rigurosa, se aplican técnicas comunes de
anélisis de laboratorio o se desarrollan técnicas
especiales para el estudio de obras de arte y
patrimonio cultural. En el Pert es una practica que
recién comienza a introducirse entre los
conservadores, restauradores y estudiosos de la
historia del arte. La obra que estudiamos y cuyo
resultado presentamos, es el retrato de Don José
Antonio Manso de Velasco, Conde de Superunda y
Virrey del Peru, realizado aproximadamente en
1758 por el pintor limeflo Cristébal Lozano.
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Rojo: cortinaje (x= 43,5 cm; y=221 cm)
Celeste del cielo ( x= 140 cm; y= 160 cm)
Azul: chaqueta (x= 70 cm; y=76.5)
Negro: zapato (x= 70 cm; y=76.5)
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Adicionalmente se extrajeron muestras de fibra del
soporte y muestras de excremento y cuerpos de los
xiléfagos causantes del dailo en el bastidor.

La observacion al microscopio binocular, con
aumento de hasta 20 X, nos permitié determinar
que el soporte es de fibra de caflamo y no de
algoddn como se supuso inicialmente. La trama, en
sentido horizontal, presenta densidad de 13 hilos
por cm’ y la urdimbre 18 hilos por cm? con
ligamento plano y pasadas 1:1. La torcién de las
fibras es en Z, como se muestra en la Fig. 3.

Fig. 3 Hilo de fibra de cdfiamo torcido en Z.

La observacion de la morfologia de los xil6fagos y
de sus excrementos nos dio indicios de que se
tratarfa de una especie de Criptotermis Brevis. Las
muestras de policromias fueron incluidas en
moldes (briquetas) de polimero transparente, que
fueron pulidos cuidadosamente hasta obtener las
secciones transversales.

Observando en el microscopio 6ptico petrogréfico,
con luz polarizada reflejada en aumentos de 100x y
400x, se determind que es la preparacion color
pardo — rojizo del soporte la que trasluce una
tonalidad rojiza a través de las pinceladas muy
ligeras, sin demasiada carga, y en las secciones
donde el pintor no aplicé ninguna pincelada de
color para dejar “aire” a los elementos de
composicién. Es decir que no se identificd con
claridad la existencia de una capa de imprimacidn.
Examinando con mejor detalle el material de la
base — preparacion a través de la microscopia
Optica se observo la presencia de particulas negras
de carbon y de particulas blanquecinas o incoloras,
rojas, anaranjadas y amarillas en la mezcla de
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aglutinante con tierras. No se puede aseverar la
presencia de una imprimacién continua en toda la

~superficie porque no aparece evidencia en algunos

sectores, como el del fondo de cielo, pero si se
observa claramente, por ejemplo, debajo de la capa
negra con la que se pint6 el zapato.

El espesor de la preparacién, medido en una
muestra en la que se observo la impronta dejada
por el soporte, es de 470 a 500 mictones.

El andlisis estratigrafico de las muestras de
policromia del cortinaje, Fig. 4, permitié
identificar sobre la base — preparacién la capa
pictdrica roja, de bermellén o cinabrio (HgS) con
espesores que varfan desde 54 micrones
desvaneciéndose hasta desaparecer. Debajo de ella,
sobre una base de preparacion compuesta de dos
capas con espesores aproximados de 217 y 260
micrones, s6lo en ciertas zonas, hay una capa de
imprimacion rica en sustancias orgéanicas. Sobre la
capa pictdrica la laca roja usada para las veladuras,
es también muy irregular en espesor, siendo la
medida mayor de hasta 20 micrones.

Fzg 4 Corte estratigrdfico de la muestra de
policromia roja del cortinaje. 1 y 2
corresponden a la preparacion, 3 es una
capa de imprimacion de espesor irregular,
4 es la capa de bermellon (HgS) y 5 es la
veladura de laca coloreada. Luz polarizada
reflejada, 400x.

La capa pictérica celeste tiene un espesor de 45

-micrones en las partes mds gruesas, adelgazando

hasta desaparecer. En el “pigmento” no se observa
definicién ni en tamafio, ni en forma o color, por lo
que no se pudo identificar el tipo de pigmento
usado, quedando claro sélo que no se trataba de
esmalte azul (smaltino). Debajo de la capa de
pintura no se observd capa de imprimacion,
descansando directamente sobre una sola capa de
base de preparacion de 350 micrones de espesor.
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La capa de barniz que cubre irregularmente la capa
de pintura celeste puede llegar a tener un espesor
de 40 micrones. La capa de pigmento negro en el
zapato estd compuesta de carbén, no sabemos si
vegetal o animal. Tiene un espesor muy
homogéneo de 17 micrones y se extiende sobre una
imprimacion, también muy pareja de 87 micrones,
con alto porcentaje de aglutinante y poca carga. La
base de preparacién debajo del pigmento negro
mide solo 43 micrones y muestra evidencias de no
haber sido extraido en su totalidad.

La capa de pintura azul, en la chaqueta, Fig. 5,
mide 15 micrones de espesor. Asi como en el caso
del celeste del cielo no se pudo identificar ni una
granulometria, ni una morfologia tipica de alguno
de los pigmentos azules conocidos en la época,
como lapisldzuli o carbonato basico de Cu
(azurita). Se extiende sobre una capa de
imprimaciéon rica en aglutinante, de espesor

variable que en las partes mas gruesas mide 60 .

micrones. La base de preparacién compuesta de
tierras (arcillas rojas), blanco de plomo y carbén en
poca proporcién, mezclados con aglutinante, tiene
un espesor de 40 micrones en la micro muestra y al
igual que en la micro muestra de pintura negra al
parecer no se extrajo en todo su espesor.

Fig. 5 Corte estratigrdfico de la policromia azul
de la chaqueta, se observan: la preparacion
(1 y 2), una capa de imprimacion (3), la
capa azul (4) de blanco de plomo mezclado
con indigo y el barniz (5). Luz polarizada
reflejada, 400x..

La pintura estaba cubierta con dos capas de barniz,
aplicadas posiblemente en dos épocas distintas,
confirmando lo que se habia observado en el
andlisis global con una lampara de Ward, de
radiacion UV que mostré una fluorescencia
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verdosa en la capa superficial y un tono
amarillento en una capa subyacente.

El siguiente paso fue realizar el andlisis
microquimico a la gota. Sobre la seccion
transversal de color celeste se aplico HC1 3N [7],
observandose poca o ninguna efervescencia en el
pigmento que lentamente se volvio verdoso y
finalmente de un tono marrén, disolviéndose
parcialmente y lentamente luego de una inmersion
prolongada. Ese comportamiento nos sugirié que el
tono azul se debia a la mezcla de indigo con algin
tipo de carga inerte. En la preparacion se observo
una reaccion de efervescencia en algunos de los
granulos blancos de la mezcla, por lo que se
identificaron como carbonato de calcio.

El analisis con microsonda EDX, Fig.6, en el
microscopio electrénico de barrido de la muestra
de azul de la chaqueta nos permitié verificar la
ausencia de cobre (Cu), silicio (Si), sodio (Na),
cobalto (Co) 'y hierro (Fe), descartando
respectivamente la presencia de azurita, lapislazuli,
esmalte y azul de Prusia. En el analisis se encontr
que la capa corresponde a blanco de plomo
albayalde coloreado de azul con indigo, una
mezcla usada en la época muy similar al azul
maya, que es indigo fijado sobre atapulgita, un
silicato. La muestra de celeste del cielo estaria
entonces compuesta por blanco de plomo, también
coloreado con indigo, en menor proporcién que la
utilizada para pintar el azul de la chaqueta.

Untitled:1
Label A: azul
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L
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Fig. 6 Espectro EDX obtenido de la capa
coloreada de azul obtenida de la chaqueta.
Notese la ausencia de Cu, Co, Fe y Na.

En la preparacion se analizaron algunas particulas,
identificandose ademés del blanco de plomo
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albayalde, rojo de plomo o minio (Pb3Oy).
Mientras que en la capa de pigmento rojo se
confirmd el cinabrio o bermellon (HgS).

CONSERVACION

No se tiene ninguna documentacién o registro de
alguna intervencién anterior, sin embargo, el
retrato mostraba evidencia de algunos repintes
leves en la zona del cielo y la oxidacion del barniz
superficial. Afortunadamente la intervencion de
conservacion anteriormente realizada no fue tan
agresiva como suele encontrarse frecuentemente.

1

Fig. 7 Pruebas de eliminacion de las capas de
barniz realizadas con diferentes solventes
no polares.

Para la eliminacion del primer barniz, Fig. 7, se
hicieron pruebas con mezclas de diferente
concentracion de 1-iso octano y acetona y acetona
sola, resultando satisfactoria la eleccion de ésta

ultima para pigmentos menos sensibles. La

segunda capa de barniz, de leve aplicacion, fue
eliminada con Contrad 2000 rebajado al 50% en
agua desionizada y los rastros de deyecciones de
insectos, muy adheridos a la capa pictérica, se
eliminaron en forma mecanica. Se procedié al
estucado con carbonato de calcio y cola de conejo
y se aislo con paraloid B72.

La reintegracion pictorica se hizo con pigmentos al
barniz “maimeri” utilizando el método ilusionista,
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pasando por diversos retoques identificables
mediante pequefios puntos. Se aplicé una capa de
barniz dammar por aspersién para uniformizar la
superficie con los retoques y una segunda
aplicacién de paraloid B72 en xilol al 3%. La
fragilidad que presentaba el marco era extrema, por
ello se cuidd de no mover la pieza
innecesariamente.

El marco estaba compuesto de dos piezas de
madera: de nogal y roble, Fig 8, a simple vista no
mostraba demasiados signos de ataque por
xil6fagos pero al hacer la percusién se encontr6
formaciones de cavernas en el interior las que poco
a poco se removieron dejando solamente el perfil
exterior para no daflar la policromia del canto y
filo. De esta manera se tuvo acceso a la madera
subyacente de la entrecalle de nogal, la que se
encontré completamente hueca por accién de los
xiléfagos.

entrecalle

canto q—l/j/L filo
A

rebajo o caja

galce

Fig. 8 Conformacion del marco de dos piezas
en nogal y roble.

En el estrato exterior (visto por el reverso), se
practicaron agujeros para hacer inyecciones de
paraloid B72 y acceder hasta la media cafia de la
moldura cuyo estado era extremadamente delicado.
Este practicamente carecia de sustrato y fue
sustituido - por una capa delgada de mezcla de
paraloid con carga de aserrin de madera. Durante
este proceso aparecieron nuevos signos de
cavernas, por lo cual se procedié a eliminarlas
hasta donde fue posible sin comprometer el estrato
en cuya superficie se tiene la policromia original.
Se hizo restitucién de partes faltantes de soporte
con una pasta de madera de cedro y paraloid al
20%. Las juntas mayores se hicieron con cola, la
limpieza del barniz oscurecido se hizo con 1:
isooctano y acetona, la reintegracion de base con
carbonato de calcio, la restitucién del dorado y
policromia, con colores al barniz con la técnica de
trattegio.
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CONCLUSIONES

Desde el punto de vista del conocimiento de los
materiales de la obra, si bien es cierto que en la
ultima década se han realizado algunos estudios
cientificos aislados sobre los métodos y materiales
utilizados en la pintura virreinal, en Peru la
documentacidn respecto a los métodos y materiales
utilizados por pintores como Cristdbal Lozano son
inexistentes. Este trabajo es una primera
aproximacion al estudio cientifico de la obra
ejecutada por este pintor.

Del analisis estratigrafico de las muestras de
policromias  concluimos que las  capas
estratigraficas que se encuentran debajo de figuras
y colores diferentes, corresponden a una
preparacion no homogénea, pues, vemos que so6lo
en algunos sectores se aplicd una imprimacién y
que ésta no tiene un espesor uniforme.

Respecto de los materiales utilizados resaltamos
que la preparacién es carente de yeso,
identificando en su reemplazo el uso de tierras
mezcladas con blanco de plomo, pigmentos rojos o
anaranjados como el minio y carbdn.

Los pigmentos identificados (bermellén, minio,
blanco de plomo, carbén asi como el indigo)
corresponden a los usados en la época.

Respecto de los andlisis es importante resaltar que
el andlisis estratigrafico de las capas de policromia
hecho al microscopio Optico y el andlisis
microquimico a la gota, permiten una
caracterizaciéon de los materiales, rapida, eficiente
y de bajo costo, haciendo necesario el uso de
técnicas maés sofisticadas y caras, como la
microscopia electrénica de barrido y la microsonda

EDX, solo en los casos en los que no es posible la

identificacién por los métodos antes mencionados.

Respecto a las intervenciones de conservacién
queremos remarcar la necesidad de desarrollar un
trabajo interdisciplinario, de caracterizaciéon y
estudio ambiental, a fin de conocer los materiales
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y las condiciones fisicas y ambientales a las que
ha estado sometida la obra. De esta manera,
conociendo su respuesta frente a los agentes de
deterioro es posible establecer los criterios de
conservacién adecuados.
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